АВТОРЕФЕРАТ
 к дипломной работе 
«Богословие образа и художественный язык иконы»
студента V курса Семинарии священника Андрея Давыдова.
Задача моей  дипломной работы:  исследование взаимосвязей между художественным языком иконы и ее  богословскими задачами.
Основная богословская задача иконописного образа, рассмотрению которой посвящена первая часть исследования, – явить посредством визуального образа в нашем мире  присутствие Первообраза.  Для доказательства этого положения мы исследовали отношение святоотеческого учения к категориям образа, символа, имени, рассматривая их как взаимосвязанные. На примерах Священного писания, некоторых дохристианских философов, оказавших  влияние на становление святоотеческого богословия, писаний  святых отцов Церкви: свт. Афанасия Александрийского, свт. Григория Нисского, блаженного Августина,  свт. Кирилла Александрийского, св. Дионисия Ареопагита, прп. Максима Исповедника, отцов участников Седьмого Вселенского Собора, патр. Никифора и прп. Феодора Студита, а также Богослужебных текстов Православной церкви, написанных святыми отцами-песнописцами,   мы убедились, что святоотеческое учение рассматривает образ и символ как имеющие   непосредственное, онтологическое отношение к Первообразу. Являющие  присутствие   Первообраза в образе в своих энергиях. Окончательно учение об образе было сформулировано в иконоборческий период, когда в течении более чем ста пятидесяти лет в Церкви велась острая полемическая дискуссия о значении и смысле изобразительного образа. Имеет ли он онтологическое, существенное отношение к Первообразу и способен ли быть посредником между молящимся и Первообразом. Окончательная победа иконопочитания в Православной Церкви утвердила онтологическое понимание образа и в послеиконоборческий период иконный образ воспринимается Церковным народом, воспитанным на святоотеческом учении, как внешнее описание имеющее и проявляющее через себя священное содержание и потому достойное особого отношения и поклонения.
   Сакральное, онтологическое отношения к образу определило и задачи церковного искусства – найти   художественные средства, которые смогут максимально подчеркнуть присутствие  Первообраза в образе. Создать образ, который сможет максимально способствовать контакту молящегося с Первообразом.

Рассматривая  различные периоды истории искусства христианской Церкви от времени катакомб до периода Византийской классики и Русского искусства 15-16 веков мы исследовали, как эта задача решалась на протяжении истории, какие практические методы и художественные приемы были выработаны церковными художниками для ее адекватного разрешения.

 В этой работе нами отдельно рассмотрены некоторые художественные категории, определяющие специфику средневекового изобразительного церковного искусства .
        Плоскостностное решение  изобразительного пространства, способствующее выдвижению образа в единое пространство с молящимся. Для  возможности существования такого композиционного решения средневековое искусство выработало рассмотренную нами особую систему построения пространства и специфическую систему диалектических отношений между пространством и предметами, где каждая часть является одновременно и предметом и пространством по отношению друг к другу.   

       Свет, воспринимаемый средневековым искусством как мирообразующее начало и поэтому являющийся основным созидающим начало иконной пространственно-предметной среды. Для выяснения этого положения отдельно рассмотрено средневековое понимание природы света на основании учения  отцов Церкви о свете, как посредствующеей субстанции имеющей телесно – духовную природу. Рассмотрено различие  в позициях по этому вопросу между античным и святоотеческим мировоззрением,  взглядами ученых и художников Ренессанса и Нового времени, изучавшими освещенность только  как физическое явление и исследованиями современной науки в практических выводах приближающимися к средневековому истолкованию природы света.   Задачей церковного художника средневековья было изобразить  и пространство и предметы в иконной композиции, как пронизанные, созидаемые светом,  по слову апостола Павла: «Вся бо являемое, свет есть» (Еф. 5, 13.) Такое мировоззрение порождало и адекватные методы построения композиции, в которой предметы порождаются фоном (фон  в терминологии древнерусских иконописцев назывался «свет»), а не наоборот, как в искусстве «нового времени», а также имел принципиальное значение в процессе   знаменования  рисунка и работы красками.  
      Исходя из этого положения, в нашей работе рассматривается  цвет, как форма  проявления света, и исследуются свойства художественных материалов употребляемых иконописцами древности  с точки зрения их способности  передать идею светоносности материи.
     Храм понимается в традиции Православной Церкви, как «небо на земле», и задача богослужения идентична с задачей каждого отдельного иконного образа: через соприкосновение с образом возвести к общению с Первообразом. Для того чтобы полноценно выполнять функцию посредничества между молящимся и Первообразом композиционное построение иконописного образа должно учитывать окружающую архитектурную среду. «Работать» в заданных архитектурных  условиях и соответствовать заданным ими архитектоническим принципам и в свою очередь оказывать воздействие на окружающую архитектурную среду. Быть видимой и «читаемой» в пространстве храма, т. е. обладать свойствами монументального произведения. Средневековое церковное искусство выработало систему практических художественных средств позволяющую при условии сохранения монументальности образа полностью сохранить в нем момент интимного, личностного общения между молящимся и первообразом. Рассмотрению этих практических методов посвящены разделы «образ в пространстве храма о богослужения» и «Принцип контрастного построения композиции».

        В средневековом церковном искусстве наследование и следование традиции играло немаловажную роль. При этом традиционные формы не связывали художника, но давали ему твердое основание для личного осмысления и воспроизведения предания. Начиная с 17-го века в применении к иконописному искусству стало употребляться понятие «каноническое», подчас неправильно понимаемое  современными церковными художниками 

только как буквальное воспроизведение. Из чего состоит, как рождается и продолжается традиция церковного искусства, а также перспективам ее существования в жизни современной Церкви посвящен последний раздел «Понятие Канона и современное церковное искусство». 

     Мы надеемся, что наше исследование сможет быть полезным и в теоретической части, касающейся святоотеческого богословия образа, и в практической рассматривающей адекватное воплощение этого богословия в средневековом церковном искусстве с помощью конкретных, практических  художественных средств как  для современных церковных художников так и для исследователей церковного искусства.    
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